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Film Kino Volta (2024, Martin Turk [ Produkcija: Fabula, koprodukeija: Incipit film
in RTV Slovenija]) je zame poseben z ve¢ vidikov, najbolj pa zaradi svoje igre s formo.
Zaradi mesanja igranega in dokumentarnega formata, kjer igralci in liki iz »resnic-
nega« v »fiktivni« svet prehajajo na videz nakljuéno, prosto in svobodno. Gledalca to
sprva morda zmede, ampak ga hkrati posrka v film in nagradi z lastnim dozivljanjem
in raziskovanjem zgodbe, ki jo fragmentirano sestavlja v svoji glavi.

Mislim, da smo v zgodovini filma Ze zdavnaj presli oznacbe -post, -post, -post. Klasi¢en
pripovedni stil leta 2024 v filmskem ustvarjanju nikakor ni ve¢ norma, poleg tega pa je
tudi popolnoma posrkan v svet televizije in novic. Zato sem vedno znova negativno pre-
senecen, ko gledam kak sodoben kinematografski dokumentarec, ki se kot pribit drzi
forme intervjuja in faktiénega, realisti¢no ilustrativnega prikaza zgodbe. Mislim, da je
film umetniska forma in od takega pri¢akujem inventivnost in sveZino izraznega jezi-
ka. Na tem mestu se moram zahvaliti reZiserju Martinu Turku, saj je z velikim korakom
stopil ¢ez ustaljene norme filmskega ustvarjanja, ki Se vedno vztrajajo v nasi domovini,
in me za roko eklekti¢no in metafilmsko peljal cez planke v Trst ter ¢ez vodo v Dublin,
kjer sva posnela vedino materiala. (Se vedno se mi kolca po Italijanskem 10-urnem
snemalnem dnevu.) Morda tudi moje nagnjenje k tema dvema prvinama raziskovanja
v umetnosti in filmu sprozi magnetizem do takih projektov in ustvarjalcev.

Film je posnet z digitalno kamero Arri Alexa LF, ki ima vecji senzor in s tem manjso
globinsko ostrino, kar je za dokumentarni film nenavaden izbor (obic¢ajno sem pri
snemanju dokumentarcev v Sloveniji obsojen na precej slabse kamere). Del filma je
posnet tudi na Super8 ¢rno-beli filmski trak, s katerim smo uspeli ustvariti podobe,
ki spominjajo na leto 1909, ko je protagonist James Joyce skupaj s podjetniki iz Trsta
ustanovil prvi stalni kino na Irskem - Kino Volta.

Sodelovanje s producentom Radovanom MiSi¢em je zelo olajsalo nabavo filmske-
ga materiala in Super8 kamere, saj je bil kot uradni zastopnik Kodaka v Sloveniji
ze od zacetka naklonjen ideji, da se »arhivsko« gradivo posname na filmski trak.
(Kot anekdoto moram dodati, da si Stejem v Cast, da so nekateri filmski novinarji po
ogledu projekcije na Trzaskem festivalu pohvalili dober izbor in najdbe arhivskega
materiala iz tistega casa. Vse kadre v filmu smo seveda posneli sami.)

Se ena zanimiva stvar. Na Alexo LF (na§ dokumentarec je to kamero lahko dobil na
Viba filmu, ker je noben drug projekt ni vzel, saj zanjo nimajo primernih objektivov,
ki bi pokrivali njen — LF/large format/leica format/full frame-vista vision - senzor,
ca. 31,7 x 17,8 mm) sem dal objektive Arri Zeiss Ultra Prime, v meniju pomotoma
napacno dolocil, da snemam v super 35 formatu, ki sem ga samo gledal na monitorju,
dejansko pa sem snemal v LF formatu, kar sem ugotovil v postprodukeiji, ko sem na
robu kadra opazil stative za luci in mikrofone. Tako sem ugotovil, da so Ultra Prime
objektivi (prvenstveno narejeni za standardni super 35 format [ca. 24,9 x 18,6 mm])
0zji od 24 mm in dejansko pokrivajo vec¢ji LF senzor. Kombinacijo sem nato temelji-
teje testiral in predebatiral s kolegi ter jo naslednje leto (2023) dejansko uporabil na
snemanju celoveCernega igranega filma Gym (2024) reziserja Srdana Vuletica.
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Izbrani kader iz filma Kino Volta je moj najljubsi frejm zato, ker sem ob njem prvi¢ za-

res dojel pomembnost sveta pred kamero, stvari, ki jih snemamo. Zgodilo se mi je nam-
re¢, da sem po nakljudju prisel do kamere, ki jo je asistent (Domen Ozbot) sestavil in
postavil na stativ, pogledal ekran in si rekel: »Vau, to je to, popolno.« Ok, tudi Andrej Ko-
kalj je postavil super lu¢. Dobra fotografija ne more nastati sama od sebe, delo direktorja
fotografije je zelo odvisno od ljudi, soavtorjev, ki skupaj v ekipi soustvarjajo film: v tem
primeru ekipe, ki so jo sestavljali Elisabetta Ferradino (scenografinja), Polonca Valentin-
¢i¢ (kostum), Roisin Browne in Daniel Grimstone (igralca) ter Angelina Rusin (maska).

Ob gledanju in snemanju standardnih slovenskih zgodb v socialnem realizmu, ki se
dogaja v povpre¢nem slovenskem na belo prepleskanem stanovanju (kar zares ne po-
nuja veliko opcij za ustvarjalnost), sem se velikokrat pocutil nemocnega. Pa ob igral-
cih, Solanih za teater, oble¢enih v izposojene H&M cunje. Ob prehitrih setih, ko do-
besedno drvimo skozi vse prizore, ki jih moramo posneti z absolutno premalo casa.
Na snemanju v Trstu pa sem obnemel, navdusen nad 115 let starim svetom, ki se mi
je pojavil pred o¢mi. Za dobro fotografijo je klju¢nega pomena sam objekt snemanja -
torej tisto, kar je pred kamero. Odlocitev, iskanje in potrditev tega sodijo med najpo-
membnejse ustvarjalne postopke direktorja fotografije.
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